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Sopro de qualidade na musica popular

Marcello Campos, especial parao JC *

Quando Dante Santoro se
estabeleceu no Rio de Janeiro,
em 1933, o cenario era de ebuli-
cao musical. A radiodifusao se
expandia, a industria fonografica
ganhava forca e o samba alcan-
cava um publico cada vez maior.
Lugar e momentos certos, portan-
to, para um talento fora de série
como o de Dante Santoro. Aos 29
anos, o gaticho passou a soprar
na entdo capital do Pais as notas
que o consolidariam ao longo
das décadas seguintes como um
dos mais produtivos nomes da
Era de Ouro das transmissoes.

Ele atuou mediante caché na
programacao de emissoras como
Cajuti, Philips, Guanabara e Edu-
cadora, até dar mais um passo

decisivo na carreira, em 1° de se-
tembro de 1936: o ingresso como
funcionario da recém-inaugurada
Radio Nacional, junto a colegas
igualmente geniais - como o pia-
nista conterraneo Radamés Gnat-
tali (1906-1988) - e que ajudariam
a definir a identidade sonora de
uma estacao de audiéncia poten-
cializada ap6s sua encampacao
pelo governo de Getulio Vargas,
quatro anos depois.

Técnica e versatilidade na
flauta transversal encontraram
nos estudios e palcos um am-
biente sob medida para perfor-
mances com orquestra e outras
formacoes. Em 1938, assumiu
o comando do conjunto regio-
nal da emissora - configuracao
caracterizada por instrumen-
tos de cordas dedilhadas, sopro
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e percussao, em géneros como
samba e choro. O ‘Regional de
Dante Santoro’ nao demoraria a
aparecer em anuncios de jornais
e etiquetas de faixas de discos de
78 rotacoes de gravadoras como
Odeon, RCA-Victor, Continental

e Sinter.

Garantindo a cama sonora
para vozes como Francisco Alves
e Orlando Silva, o ‘Canario Rio-
grandense’ ganhou novo apelido:
‘Bico de Ouro’, onipresente como
solista, arranjador e bandleader.
Em depoimento de 2011 a pesqui-
sadora Larena Franco de Araujo,
Jorginho do Pandeiro (1930-2017)
relembrou o que testemunhou
como integrante do niicleo na
década de 1950. “A rotina era
puxada, com ensaios, apresen-
tacoes, acompanhamentos e a ne-
cessidade de estar sempre pronto
a tocar. Ele chegava pela manha,
permanecia na emissora até o
encerramento da programacao
vespertina e retornava ao fim da
tarde para os programas notur-
nos. Aos domingos, o expediente
também comecava cedo (...)".

A tese de doutorado da pes-
quisadora goiana detalha as
principais qualidades da “flauta
magica” de Santoro: “Sua sono-
ridade é incisiva, com notavel
homogeneidade entre registros
graves, médios e agudos, frasea-
do de articulacao precisa e varia-

da, além do
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uso de timbre
escuro (mais
quente e ave-
ludado) e do
pioneirismo

Santoro
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Faceta desenvolvida des-
de a juventude, a composicao
de temas instrumentais rendeu
mais de 100 choros, valsas e
pecas de outros géneros, além
de eventuais cancoes criadas a
quatro maos. No catalogo estao
gemas como Harmonia Selva-
gem, amostra de um virtuosismo
de espaco cativo no repertorio de
geracoes posteriores. O gaticho
radicado no Rio também evocou
a terra natal, em regravacoes de
Octavio Dutra ou nos titulos Mate
Amargo e Minuano Triste - fruto
de uma nostalgia aplacada com
visitas anuais a familia em Por-
to Alegre.

Um dos maiores éxitos de
sua carreira se deu em 1943, ao
coassinar o tema de abertura da
radionovela Vidas Mal Tracadas,
do fluminense Giuseppe Ghiaroni
(1919-2008). Com letra da paraen-

se Scylla Gusmao, a valsa homo-
nima ganhou versées de canto-
res do primeiro time (Albertinho
Fortuna, Vicente Celestino, Carlos
Galhardo). Em 1948, voltou as
paradas em regravacao na voz
de do carioca Francisco

Alves (1898-1952), o

popular brasileira, dentre outros
fatores, diminuiram o ritmo de
trabalho do Regional de Dan-
te Santoro. Sobrou tempo para
gravar em 1955 o seu tnico LP (o
dez-polegadas Flauta Magica) e
abrir o bar-restaurante
musical Inferno de
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to, especializado em
arroz de carreteiro e pescados:
“Dante Santoro descobriu
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Flautista chegou ao Rio em 1933; anos depois, se consolidou na Radio Nacional

em técnicas como a respiracao
continua. Também evidencia ele-
mentos inspirados na mtisica de
concerto, com uso imaginativo
em introducoes, passagens vir-
tuosisticas e efeitos sonoros”.
Ainda segundo Larena, Dan-
te possivelmente tenha sido o
primeiro a registrar em disco no
Pais uma musica com o mencio-
nado recurso da respiracao con-
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tinua, de dificil execucao e por
meio do qual o instrumentista
respira e tocar a0 mesmo tempo,
sem pausas. “Trata-se do choro
Desafio para Flauta e Pandeiro,
peca autoral gravada ao vivo na
Radio Nacional em 1939 e jamais
lancada comercialmente, porém
disponivel no acervo do Museu
da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro [MIS-RJ]”, revela.
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Dante Santoro (segundo a esquerda) em 1964, com Donga, Caymmi e Bonfa

um novo processo de pescaria,
sem uso de anzol, isca ou rede.
Ele toca sua flauta a porta do
restaurante e os peixinhos, por
encantamento, vém pulando e
dancando para dentro da pane-
la”. Poesia a parte, o negdcio aca-
bou fazendo jus ao nome, com

perrengues diabolicos - dividas,
arrombamento e os eternos “pen-
duras”, muito comuns quando
artistas passam ao outro lado do
balcao. “Com pena dos amigos
que vinham de longe, muitas ve-
zes ele acabava aliviando a con-
ta”, detalha Arthur de Faria.



